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“LS83”— Argentina / Alemania - 2025)

Direccion: Herman Szwarcbart Guion: Fernando Krapp, Herman Szwarcbart Produccién: Gaman Cine, Herman
Szwarcbart, Gabriel Kameniecki, Santiago Borensztejn Co-produccion: Nell & Weinbeer Films Produccién ejecutiva:
Santiago Borensztejn, Gabriel Kameniecki, Emiliano Torres, Nicolas Gil Lavedra, Philipp Nell, Lukas Weinbeer Edicion:
Pablo Mazzolo Musica: Martin Telechanski Sonido: Francisco Pedemonte Coloristas: Alejandro Armaleo, Rodrigo
Bermudez Relatos (voz) de Martin Kohan Aparecen en el fim: Los Chalchaleros, José Corzo Gomez, Juan Carlos de
Borbén, Silvia Fernandez Barrio, Leopoldo Galtieri, Hugo Orlando Gatti, Luis La Fuente, Emilio Massera, Carlos Monzén,
El Hadj Omar Bongo Ondimba, Palito Ortega, Jorge Rafael Videla, Guillermo Vilas
Duracion 83 minutos / Gentileza: Gaman Cine y Herman Szwarcbart

PREMIADA: Ganadora del Premio Ciudad de Buenos Aires a la Mejor Pelicula Argentina BAFICI 2025

EL FILM:

Los recuerdos de infancia del escritor Martin Kohan se entrelazan con el archivo inédito del noticiero de Canal 9 entre 1973 y
1980. A través de este acervo, se reconstruye un periodo clave de la historia argentina, explorando la relacion entre la
memoria personal y el discurso publico de la época.

CARTA DE INTENCION - Herman Szwarcbart

Afos atras visité el Museo del Cine buscando material para mi pelicula Fuimos felices (2018). Estaba interesado en
filmaciones familiares, que dieran cuenta de la vida cotidiana en Buenos Aires a partir de los '60. El resultado fue infructuoso:
el museo contaba con largometrajes de ficcion, peliculas mudas, cine publicitario, noticieros, colecciones de fotografias y hasta
un acervo textil y escenogréfico. Pero no tenian peliculas familiares.

Cuando me estaba yendo del museo, vi en el fondo de una estanteria un montén de latas apiladas. La cantidad me sorprendio.
Tenian pegadas etiquetas escritas a mano, en las que se leia Videla, Viola, Galtieri, Bignone. El archivista del museo me dijo
“son latas del noticiero de Canal 9 que quedaron abandonadas hace afios, no pudimos ver casi nada, hay que revisar rollo por
rollo. Lleva tiempo y mucha plata, ninguna de las dos cosas sobra”.

Terminé de editar la pelicula y volvi al Museo. Las latas seguian apiladas en el mismo estante.

Me enteré de que esas latas de 16mm habian sido abandonadas en un sétano del viejo canal 9 cuando los nuevos duefios
mudaron sus instalaciones a fines de los ‘90. Contenian las notas registradas entre 1973 y 1983. Lo sorprendente era que el
material estaba sin editar y que muchas de esas notas nunca habian salido al aire. ¢Por qué nunca se hizo notorio ese
material? ¢, Por qué se mantuvo fuera del alcance del pablico durante tantos afios? ¢ Qué habia sucedido con esas filmaciones,
gué contenian, quiénes las habian registrado? ¢Qué podian decir hoy esas imagenes, registradas en momentos de control
absoluto sobre lo producido y de censura sobre lo publicado?

Comencé el proyecto investigando, visualizando y digitalizando parte de ese archivo. Vi el primer discurso de Videla el dia del
golpe de Estado, donde se lo ve nervioso y balbuceante. A Massera hablando de forma amena con periodistas. A Galtieri
preguntando a unos conscriptos: “Y muchachos, esta rica la comida, ¢no?”

Muchas de las imadgenes me eran reconocibles; los protagonistas, los lugares, las texturas, los sonidos. Me generaban una
especie de nostalgia. Recordé las meriendas mirando television al regresar de la escuela, los programas de la noche mientras
cendbamos en familia.
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Y esa era la extrafia sensacion que me embargaba mientras miraba las imagenes del archivo de Canal 9. Era mi infancia, y
era la dictadura.

Y esta mirada sobre lo cotidiano la encontré el libro Me acuerdo de Martin Kohan; una enumeracion de recuerdos vividos en
los afios ‘70, donde detras de las historias de escuela, del barrio, de los juegos con amigos, estaba también la dictadura.

En mi primer proyecto documental, Un pogrom en Buenos Aires (2007), tomé como punto de partida un hecho historico, la
persecucién obrera en el marco de la Semana Tragica de 1919, en el segundo Fuimos felices (2018) me interesé por las
formas en que opera la memoria cuando recordamos hechos de nuestra vida cotidiana. Y ahora, en LS83 (2025) me planteé
una mixtura entre ambos, el cruce entre lo historico y lo cotidiano, entre la memoria personal y la memoria colectiva.

PROCESO DE PRODUCCION - Santiago Borensztejn

A partir del descubrimiento del Archivo de Canal 9 por parte de Herman Szwarcbart y Gabriel Kameniecki (productor de los
proyectos anteriores de Herman) y mediante un convenio con el Museo, en 2019 se comenzé a escanear una primera tanda
de latas con la ayuda de Mecenazgo.

El proceso de seleccion inicial consistio en filtrar las descripciones de las notas incluidas en cada lata por nombres propios, en
general los de los presidentes de facto. Las latas contienen material filmico en 16mm. En promedio tienen una duracién de 8 a
10 minutos y 4 o 5 notas cada una. El primer escaneo se realizé en baja resolucion con el modo de telecine: se hace correr el
material por una moviola y se captura con una cadmara de video la pantalla. De esta forma se obtiene un archivo digital para
poder editarlo en una computadora. Cabe destacar el trabajo previo de la reconstruccion de cada lata, el proceso mas
laborioso.

El proceso fuel levado a cabo principalmente por Herndn Fernandez, Lucia Ciruelos, Paula Conde, Florencia Greco y Martina
Liascovich. Debido a la naturaleza del material y al resguardo inadecuado al que se presume que estuvo sometido antes de
llegar al Museo, al abrir una lata uno no sabia con qué se podia encontrar. En general, habia fragmentos pegados entre si o
cortados, ya sea por o para una eventual edicion o por la fragilidad del filmico. Esta restauracion fue llevada a cabo por el
imprescindible equipo del Museo.

Ya con la primera tanda de latas escaneadas, unas 60 de 12.000, se comenz6 el visionado del material y el proyecto comenzo
a tomar forma. Sabiamos que teniamos que hacer algo, pero todavia no sabiamos qué. También entendimos de qué tipo de
material se trataba: eran los registros crudos de camara de las notas de exteriores para el noticiero de Canal 9 y
comprendiendo el periodo de 1973 a 1983. No ibamos a encontrar reuniones confidenciales, secretos de Estado, ni tampoco
transmisiones desde el estudio o editoriales de los presentadores.

Durante esta etapa, Herman empez6 a trabajar con Fernando Krapp (guionista, escritor y documentalista) en la escritura del
guion. Luego de muchas charlas, reuniones, pruebas, lecturas, la idea decanté. Los recuerdos que el material desencadend en
Herman la primera vez que lo vio, fueron siempre el motor del proyecto, y ese era el camino a tomar. La memoria personal
dentro de la memoria colectiva. Fue Krapp quien sugirié el libro de Martin Kohan recientemente editado en 2020: Me Acuerdo.
Aqui Kohan toma el procedimiento inaugurado por el escritor francés Georges Perec en Je me souviens: Les choses
communes | (Me acuerdo: Las cosas comunes), quien a su vez se inspiré en | remember (Me acuerdo) de Joe Brainard. Este
procedimiento consiste en escribir recuerdos personales a través de frases breves y evocativas, convertido en un género
literario en si mismo. Kohan recuerda principalmente su infancia y preadolescencia, que casualmente transcurre en un periodo
similar al del archivo.

La forma de la pelicula estaba ahi, era esa, pero... ¢funcionaba?

Después de diversas pruebas de edicién, creimos que si. La estructura planteada y la combinacién de ambos textos (material
de archivo y los recuerdos leidos de Kohan) nos permitieron refinar y direccionar la basqueda para la segunda tanda de
escaneos.

Posteriormente, con el corte final de la pelicula en baja resolucion, iniciamos otra titanica y lenta tarea: la digitalizacion en alta
resolucién. Se llegé a un acuerdo con el Museo sobre cédmo seria el proceso y quién lo llevaria a cabo. Trabajamos con Matias
Gritti, quien ya habia digitalizado partes de esta coleccién en ocasiones anteriores. El Museo preparé las notas seleccionadas
y armo rollos con las mismas. Asi, el escaneo en 4K se hizo sobre las notas de las cuales nosotros utilizariamos fragmentos.
El aumento de la resolucion y el nivel de detalle, nos permitié ver cosas y personajes que antes no se distinguian. Muchos
planos pedian mas tiempo en pantalla; eran hipnéticos. Este salto cualitativo nos obligé a hacer cambios en el montaje, el
material lo exigia.

Ahora si con el montaje cerrado, trabajamos con Alejandro Armaleo (colorista) en la correccion de color de la pelicula. Se tomé
la decisibn de mantener la heterogeneidad del archivo ya que enriquecia al documental, evidenciaba el paso del tiempo, la
variedad de filmico utilizada en su momento y la aparicion del color.

El sonido tuvo otro recorrido, por momentos similar y por momentos completamente distinto. Habia tres tipos de sonido en las
notas: mudo, magnético y éptico. Sobre las notas mudas no habia mucho que hacer. De las que tenian magnético, se utilizé el
capturado originalmente en el Museo debido a la dificultad de volver a capturarlo sin la garantia de obtener una mejor calidad.
Las que tenian sonido 6ptico, la digitalizacion en alta calidad también se hizo sobre la banda sonora y en muchas ocasiones,
logramos una notable mejoria. El disefio sonoro lo hizo Francisco Pedemonte, quien por momentos tuvo que limpiar y
restaurar audios muy degradados. Con él, ademas, se buscé la estética sonora de la pelicula. Hubo que encontrar el balance
entre la legibilidad del archivo sonoro sin desnaturalizarlo de su época y la ambientacion del pasado.

SOBRE MARTIN KOHAN

Martin Kohan (Buenos Aires, 1967) es un escritor argentino y doctor en Letras de la Universidad de Buenos Aires. Trabajo
como critico literario en el periédico Clarin y es profesor de Teoria Literaria en las universidades de Buenos Aires y Patagonia.

Empez6 a publicar en 1993 libros de ensayo, antologias de cuentos y novelas, pero no fue hasta 2007 que fue reconocido con
el Premio Herralde de Novela por Ciencias morales, que seria llevada al cine tres afios después.

Entre las obras de Kohan también se encuentran Cuentas pendientes, Bahia Blanca, Fuera de lugar, Confesion y Me acuerdo.

SOBRE EL DIRECTOR
Herman Szwarcbart es un director de cine egresado del Centro de Investigacion Cinematogréfica (1995). También es
Licenciado en Ciencias de la Computacién, graduado en la Facultad de Ciencias Exactas, Universidad de Buenos Aires
(1990).
Entre su largometrajes documentales se destacan Fuimos felices (2018) que formd parte de la Seleccion Oficial del BAFICI en
su 20 edicién y Un pogrom en Buenos Aires (2007), su Opera prima que participd en el la Seccion Competencia Argentina del
BAFICI, como asi también en una larga lista de festivales internacionales, en los que se destacan el de Cine Judio Nueva
York, Dokfest Munich, Festival de Cine de Bogot4, Festival de Cartagena, Festival de cine de Montevideo, Festival de cine
Latino de Trieste.
Entre sus otros trabajos esté el documental Ese otro Lugar (2013) realizado para la Fundacion IWO.
Filmografia:
Fuimos felices (2018)
Ese otro Lugar (2013) Acerca de la vida de José y Elena Moskovits, para la Fundacion IWO, Buenos Aires.
Un pogrom en Buenos Aires (2007):
Préxima Vida (1995)
Graffiti (1996)
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